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Okno do duse cajky

,O, vy pozehnané, starobylé tiene, ktoré plyniete nocou nad tymto jazerom, uspite nds a nech
sa nam zda o vietkom tom, ¢o bude raz v davnej budicnosti za dvestotisic rokov.” Takto Treplev
v incipite svojej hry vzyva tiene — podobne ako stari vzyvali muzy —, aby ndm vyjavili metafyzické ucenie
ruského filozofa a basnika Vladimira Soloviova o Svetovej dusi. Nina v interpretdcii Romana Poldka
v Ulohe Svetove] duse sugestivnym, miestami chraplavym krikom deklamuje melancholickd pravdu
0 nej.

Treplev v jednom z prehovorov tvrdi, Ze umenie ma zobrazovat nase tuzby. Nie je to azda
hlavny motiv Cechovovej hry — tiZba po absolltne, jednote Svetovej duse? Postavy su vnutorne
rozorvané, Treplev, Trigorin, Nina a ani Arkadina, ktord tusi vlastni efemérnost, nie si spokojni so
stavom svojho umenia a skoro vsetci zaZivaju neopatovanu lasku, ktord je principom zjednotenia.
Myslim, Ze v tomto momente tGzby po zjednoteni je hra Cajka komédiou, aviak komédiou nizsieho
radu, pretoze sa tuzba po zjednoteni nenaplni, ostdva len ona nezhoda, rozorvanost, ktord sa
nezjednocuje v ¢omsi vy$som, v com by sa stala komédiou par excellence.

Hru Cajka dejiny umenia zaraduju do zanru poeticky realizmus. Realistickou sa stava formou
stvarnenia a poetickou v pritomnosti symbolov zjednotenia, respektive nezjednotenia. Roman Polak
ako profilovy rezZisér (nielen) Divadla Astorka Korzo '90, ktord nadviazala na cierny (groteskny)
realizmus legendarneho Divadla na Korze, vyvadza z neistoty divaka, pre ktorého je smiech
podmienkou komédie. A robi to priam az certovsky. Poeticky mdd Poldk sndbi s médom grotesknym
a v recipientoch vyvolava vycitku, Ze sa smeju na scéne, v ktorej sa particka neurotickych ludi rehoce
za sprievodu Treplevovho hrania melancholickej skladby v pozadi, a hra spolocensku hru na stole, kde
vedla lezi umierajuci prikryty ¢iernou plachtou. Roman Poldk interpretuje postavy sluhov ako akychsi
smejucich sa satyrov alebo ako bachtinovské postavy smiechovej kultury, ktoré su groteskne
hurénskym smiechom povznesené nad rozvratenym poriadkom. V okamihoch pantomimického ticha

stavaju tento rozvrat pred oci divdka nenapadnejsie, o to vSak sugestivnejSie. Naruseny poriadok,



rozpoltena jednota, sa nesie celou inscenaciou poc¢nuc latentnymi scudzujucimi efektmi cez vyuZitie
Sirokej elipsy medzi tretou a poslednou scénou, rozsirenie hracej plochy do priestorov hladiska,
dynamickd moduldciu hlasov postdv, ked st v jednom okamihu pokojné a v dalSom sa cez ne hrmotne
derie rozstiepenost, az po polysémantiku kulis a obmierianie iluzivneho a antiiluzivneho.

V poslednej scéne postavy sluhov pred hraciu plochu postavia okno — okno do osamelej
Svetovej duse, ktoré sami roztrhali. Za maskami grotesknych sluhov, smejlcou sa skupinkou a mftvym
Treplevom vo vedlajsej miestnosti ostava za roztrhanym oknom nenaplnend jednota, ,prazdno,

prazdno, prazdno, chlad chlad chlad.”



